
Kalligrafi och typografi 
i Europa AV ROGER DRUET 

Inskription med 
hieroglyfer fran den 

forntida staden 
Larkemisj vid floden 

Eufrats ovre lopp 
(900-700-talet f.Kr) 

Fenicisk inskription pa locket till 
Ahirams, kung av Byblos (900- 
talet f.Kr), sarkofag. Det alfabet 
som skapades av de gamla 
fenicierna k det iildsta av aUa 
visterlaindska alfabet. 

Nedan, moderna grekiska (till 
vhster) och kyrilliska (till hoger) 
teckensnitt. Det kyrilliska alfabetet, 
sorn anvhds fiir att skriva ryska och 
andra s p a  i Sovjetunionen, liksom 
bulgariska och serbiska, kommer 
frin grekiskan. Det antas ha 
utvecklats p i  800-talet av tvi greker, 
som ofta kallas "slavemas apostlar", 
S:t Kyrillos, varifrin det fitt sitt 
namn, och S:t Methodios, hans bror. 
Senare utvecklades det kyrilliska 
alfabetet till tryckbokstaver, som 
forenklades i borjan av 1700-talet p i  
Peter den stores inridan. 

Ila teckensnitt, fran de aldsta till de allra modernaste 
sorn formges rned hjilp av dator, har sin grund i 
handskriften. Detta samband rnellan den handskriv- 

na och den tryckta bokstaven ar sarskilt tydligt i den grafiska 
formgivningens historia i Europa. 

[Jppfinnare av de forsta alfabeten, som i r  ursprunget till de 
visterliindska skrivstilarna. var de sjiifarande och koloniseran- 
de fenicierna och grekerna, sorn behovde fora med sig begripli- 
ga och exakta meddelanden over Iinga avstind. Det vasentli- 
gaste med den vasterlandska skrivstilen var alltsi att den kun- 
de skrivas snabbt, och foljaktligen att dess tecken var enkla. 
Skapandet av ett fonetiskt alfabet (istallet for bildskrift) med 
endast mellan tjugo och trettio tecken for att iterge sprikzt in- 
nebar ett avgorande steg i denna abstraktionsprocess, dar gre- 
kerna spelade en stor roll genorn att i betydande utstrackning 
utveckla det feniciska alfabetet. Det alfabet grekerna skapade 
ligger till grund for det latinska alfabetet, som idag anvands i 
st;& dela; av varlden. P i  300-talet f. Kr, det hellenika tankan- 
dets guldilder, hade det joniska alfabetet redan samma stav- 
form som vira dagars bokstaver. Under antikens grekiska och 
romerska epoker utvecklades en harmonisk och balanserad 
skrift, kallad lupidarskrift, sorn hirstarnmade f r in  den monu- 
mentala skriften sorn anvandes for inskriptioner i sten: dess be- 
st imt uthuggna staplar och breda penseldrag som fick den att 
synas tydligt i solsken och framhavas av skuggorna, svarade 
mot ett behov av harmoni och skonhet, men var ocksi uttryck 
for den kejserliga makten. D e  romerska kapitalerna kan be- 
traktas som grunden for den vasterlandska skriften. 

Den kyrilliska skriften, sorn antogs av de ortodoxa kristna 
for de slaviska spriken, i synnerhet i Ryssland, kan hanforas 
till detta vertikala, monumentala skrivsatt. Det anvandes sys- 
tematiskt som en fonetisk skrift, och kom att allmiint ers ika  
den latinska skriften i de slaviska landerna. 
Uppfinningen av denna skrift, som grundats p i  grekisk bok- 
skrift, tillskrivs de grekiska missionarerna p i  800-talet, Kyril- 
10s och Methodios, och norrnaliserades av den bysantinske kej- 
saren Konstantin VII. 

Efter den tunga, fyrkantiga Capitalis Quadrata, grunden till 
alla latinska skriftsprik, och den romerska Rustika, en tidig 
kursiv stil, utvecklades skriften mot uncialens rundade boksta- 
ver. P i  800-talet pibjod Karl den store att man i det romerska 
riket skulle anvanda den karolinska minuskeln, som p i  de  fles- 
ta punkter liknar dagens gemena ("smi bokstaver"). Att den- 
na skrivstil antogs officiellt innebar inte att versalerna ("stora 
bokstaver") forsvann, men den blev den dominerande skrivsti- 
len i Vasteuropa under hela 800-talet , och tjanade som forebild 
for alla efterkommande typografiska formgivare. 

Nar man p i  1100-talet borjade inratta universitet i Europa 
blev det brist p i  pergament. En ny bokstavsform, kallad go- 
tisk, kantig och hogsmal sorn de gotiska spetsbigarna, svarade 
mot tidens krav genom att uppta ett minimum av utrymme: 
tankandet syntes formedlat genom ett slags staket. Denna 
bokstavsform gav upphov till t v i  grundstilar: den stela, verti- 
kala Textura, eller "formella stilen", som framforallt anvandes 
till liturgiska texter, och den ledigare Rotunda, eller "summa- 
stilen", s i  kallad eftersorn den anvandes vid tryckningen av 
Tomas av Aquinos Summa theologiae. 

PA fjortonhundratalet blev den gotiska skriften, som tagits 
upp a v  dc bildadc kla\\crn:r i Frankrikc, t i l l  R(r.s(crrt/. Niir glas- 



Boktryckarkonsten uppstod som ett 
medel for mekanisk reproduktion av 
handskrivna manuskript. For manga 
av de forsta tryckarna gick vagen till 
typografin over skonskriften, och 
vissa moderna typografer har ocksa 
tagit intryck av handskrivna stilar. 
Till hoger, den vasterlandska 
skriftens utveckling frin romersk tid 
fram till 1700-talet. 

I ogonen uppfanns och kom i allmant bruk blev det mojligt att 
gora skriften mindre. Inte forran i slutet av 1500-talet inforde 
tyskarna versalerna i det gotiska alfabetet for tratryck. Dittills 
hade platsen for anfang, den forsta bokstaven p i  en sida eller i 
ett stycke, lamnats blank, for att senare fyllas i av miniatyrmi- 
larna (som milade anfang, titelblad, o dyl.). 

For kopparsticken hade tyskarna borjat anvanda en stil som 
var full av uddar, stundom forkonstlad, sonderbruten och 
brackt, kallad Fraktur. Den store milaren och grafikern Al- 
brecht Diirer, sorn menade att bokstaverna kunde underkastas 
matematikens lagar, tog itu rned att faststalla regler for den go- 
tiska skriftens utseende. Detta beundransvarda foretag resul- 
terade i en balanserad form for varje tecken. 

Omkring 1440 tog den tyske tryckaren frin Mainz, Johannes 
Gensfleisch, mer kand som Gutenberg, det betydelsefulla ste- 
get att samordna alla tryckningens olika steg: stampelskar- 
ning, gjutning av trycktyper, sattning, handtryckning. Nar va1 
upptackten hade skett, spred sig boktryckarkonsten snabbt. 
Skriften i Gutenbergs 42-radiga bibel, den vasterlandska bok- 
tryckarkonstens forsta stora verk, var annu gotisk. Sedan oka- 
de  Gutenberg antalet teckensnitt till nastan 300, fiir att kunna 
reproducera olika skrivstilar s i  troget som mojligt. 

De italienska humanisterna kunde aldrig vanja sig vid den 
gotiska skriften. Petrarca menade, att den s ig  suddig ut p i  av- 
st ind och triittade ogonen p i  nara hill,  sorn om den hade ska- 
pats for andra syften an att lasas. Den italienska renassansen 
gick darfor till den klassiska antikens kallor. och dess skonskri- 
vare iterupptackte de gamla monumentala bokstaverna. Sa- 
lunda iterknijt man till den enkelhet och klarhet sorn genom- 
syrar vira dagars boktryckarkonst. Med sina konstnarer efter- 
stravade vasterlandet en chimar: "det gyllene snittet", det ma- 
tematiska forhallande som ansigs vara nyckeln till den absolu- 
ta skonheten. Leonardo da Vinci sokte efter det hos den 
manskliga kroppen, precis som Diirer och den store franske ty- 
pografen Geoffroy Tory, sorn studerade bokstavernas sam- 
mansattning enligt den manskliga kroppens proportioner i sin 
avhandling om skonskrift och typografi, Le Champfleury. 

En viktig handelse skulle gynna framvaxten av en ny syn p i  
hoktryckarkonsten: plundringen av Mainz i r  1462, sorn tving- 
ade en rad av Gutenbergs medarbetare att lamna staden. D e  
spridde boktryckarkonstens hemligheter till minga av Euro- 
pas lander. En av dem, den franske stampelskararen Nicolas 
Jenson, bosatte sig omkring 1470 i Venedig, dar han lat sig in- 
spireras av den humanistiska skriften att formge en ny bok- 
stavsform, rned kilformade seriffer. Denna rena och mycket 
vackra stil kallades untikva, ett namn sorn darefter skulle kom- 
ma att anvandas for alla teckensnitt rned vertikal form. Bland 
arvtagarna till hans verkstad i denna beriimda stad fanns den 
larde Aldus Manutius, ett av de stora namnen i den europeiska 
forlagshistorien, och siirskilt kand for att ha uppdragit i t  stam- 
pelskararen Francesco Griffo fran Bologna att skapa en lutan- 
de snittvariant, sorn fick namnet Aldine och idag kallas kursiv. 
Den utgick f r in  den skrivstil sorn anvandes av tidens kansli- 
skrivare for att oka skrivhastigheten. 

1500-talet blev skonskriftens guldilder, en glansperiod for 
sidana stora skonskrivare som Ludovico degli Arighi, Ugo da 
Carpi, Giovanniantonio Tagliente et Palatino i Italien, Jean 
Beauchenne i Frankrike och Roger Ascham i England. Med 
utvecklingen av kopparsticket upptradde en kursiv stil rned 

' 

A A Lapidarskrift (fran och rned 600 f.Kr) 

A Capitalis Quadrats, romersk fyrkantig skrift 

AA Rustika, romersk kursivskrift i versaler 

Uncialen, rundad skrift (frin och rned 300- h A~ talet e.Kr) 

Karolinska minuskler (700-800-talen) 

(;niisk- - - 
frPn Textura (till vanster) till Rotunda 

a Bastard, en vardagliglt skrift (1400-talet) 

Humanistisk skrift, inspirerad av antiken AA (Im-I500-talenl 

3 a  Chancery, kursiv skrift (1400-1500-talen) 

a Rundskrift (1600-1700-talen) 

Karl den stores namnteckning, 
omkring 800. Kejsaren, som inte 
kunde skriva, fogade bara en 
extra slang till det namnchiffer 

I som kopisten gjort i t  honom. 

Bokstavsformer frin den fiirsta 5 I 
systematiska avhandlingen om 
typformgivning (Champfleury, 
au quel est contenu Lart & 
Science de la deue & vraye 
Proportion des Lettres A ttiques, 
quon dit autrement Lettres 
Antiques, & vulgairement 
L ettres Romanines 
proportionnees selon le  Corps & 
Visage humain, 1529). Dess 
forfattare, fransmannen 
Geoffroy Tory, blev senare 
kunglig tryckare hos kung 
Franqois I. 

Utsmvckad 
be&nelsebokstav frin 
Bible historiale (omkr. 
1380), tillskriven Pierre 
Comestor ("Peter 
Ataren"): detta ar en av de 
aldsta europeiska 
framstiillningarna av en 
person sorn bar glasogon. I 
och med att glasogonen 
u p p f a ~ s ,  kunde man gora 
skriften mindre. 



as deltinauit. Ita nt A B,C 
Det forsta italienska teckensnittet 
formgavs omkring C 1500 av Francesco 
Griffo for AIdus Manutius, humanist och 
forlaggare i Venedig, och efterliknade 
den lutande stil som anvandes av tidens 
kansliskrivare. Till vanster, en modern 

I tu ition6 accedun t. 
ISI arbitratus omnia 

- 
Den franske tryckaren Nicolas 

rdtU dign am a grel Jensons (omkring 1420-140) 

Ir Dernetrius.&ua antikva betraktas som det 
forsta teckensnitt som skapats 
enligt typografiska regler och 
inte rned handskrivna- 
bokstaver sorn forebilder. Till 
vanster, en text tryckt rned 
Jensons antikva. 

En sida ur The Works of 
Geoffrey Chaucer 
(Geoffrey Chaucers 
arbeten), tryckt 1896 och 
det mest fullandade verk 
som lamnade pressarna hos 
Williams Morris' forlag, 
"Kelmscott Press". Morris 
utdomde de bocker som 
lamnade de industriella 
tryckerierna som 
medelmhtiga och 
gtervande till handpressen, 
det handgjorda papperet, 
och till for varje bok 
specialtillverkade black och 
typer. Hans Chaucer, som 
trycktes i vitt och rott, 
inneholl87 trasnitt av den 
engelske malaren och 
formgivaren Edward 
Burne-Jones, och en 
ymnighet av dekoierade 
marginaler, anfanger och 
utsmyckningar, gjorda av 
Moms sjalv. 

Dessa teckningar visar 
bokstaven "a" i versa1 och 
gemen av teckensnitt Romain 
du roi, som ar 1692 bestalldes 
av den franske kungen Ludvig 
XIV att anvandas uteslutande 
for kungliga publikationer. 
Teckningarna ar gjorda av 
Nicolas Jaugeon, en ledande 
medlem av den kommitte sorn 
hade i uppdrag att formge 
bokstaverna, och ar hamtade 
frin en sene som skulle ligga till 
grund for stampelskararen 
Philippe Grandjeans arbete. 
Komrnitten fringick den 
handskrivna skriftens principer 
och betraktade varje bokstav, 
som tecknades i ett rutnat, som 
en matematisk konstruktion. 

bc kursiv, Garamond, uppkallad efter sin 
skapare, Claude Garamond (omkring 
1480-1561), som inspirerades av Aldus 
Manutius' publikationer. 

tunna, finala krokar, sorn fullandades i Lucas Matherots och 
L,ouis Barbedors skapelser. 

I Frankrike, dar Geoffroy Torys arbeten hade ett avgorande 
inflytande p i  boktryckarkonsten, blev familjen Estienne fram- 
gingsrik inom tryckeri- och forlagsbranschen. Robert Estien- 
ne, sorn var tryckare i t  F ran~o i s  I, anfiirtrodde stampelskara- 
ren Claude Garamond ett kungligt uppdrag att gora tecken till 
en utgava av grekiska texter. Resultatet blev en ren och ele- 
gant stil, den beromda Grecs du roi. Garamond, den forste 
kommersielle stilgjutaren, skapade ocksi de  antikva- och kur- 
sivsnitt som bar hans namn, och sorn spelade en ledande roll in- 
om den typografiska formgivningen i Europa fram till slutet av 
1500-talet. 

Inom denna omfattande humanistiska rorelse fungerade 
Christophe Plantin (se sid 14), en fransk bokbindare sorn biev 
medborgare i staden Antwerpen och boktryckare, sorn en for- 
bindelselank med Nederlanderna, dar boktryckarfamiljen El- 
zevir blev beriimd och verkade fram till borjan av 1700-talet. 
Elzkvirfarniljen gav sitt namn at ett elegant teckensnitt rned 
kilformade seriffer. 

Ar  1692, under Ludvig X1V:s regeringstid och klassicismen, 
fick abbe Nicolas Jaugeon, fran vetenskapsakademien, i upp- 
drag att skapa ett nytt teckensnitt. Hans Romuirl du roi skars 
av Philippe Grandjean och reserverades at det kungliga tryck- 
eriet for exklusivt bruk. Fullbordandet av denna majestatiska 
skrift tog ett halvt sekel. 

1700-talets engelska typografi kannetecknades av sin ele- 
gans. Stampelskararen och stilgjutaren William Caslon skapa- 
de en mycket Iattlast bokstavsform sorn anvands annu idag. 
Den officiella upplagan av Forenta staternas sjalvstandighets- 
forklaring trycktes i Baltimore rned detta teckensnitt. En an- 
nan engelsk tryckare, som undervisade i skonskrift, John Bas- 
kerville, skapade ett raffinerat och balanserat teckensnitt sorn 
revolutionerade typografin och annu idag anvands i stor ut- 
strackning. 

Vid samma tid forde Louis-Rene Luce, stampelskarare hos 
den franske kungen Ludvig XV, in upplysningens och encyclo- 
pedisternas anda i sitt sokande efter nya teckenformer, medan 
Pierre-Simon Fournier och Francois-Ambroise Didot inforde 
det typografiska mittsystemet, baserat p i  "punkter". Firmin 
Didot, den senares son, och Giambattista Bodoni f r in  Parma 
inspirerades av Baskervilles arbete till att skapa mycket narsti- 
ende, avskalade och strama bokstavsformer rned kraftigt kon- 
trasterande tunna och breda linjer. Deras arbete piverkade 
1800-talets typografiska formgivning i Frankrike och flera and- 
ra europeiska lander. 

Utvecklingen av det litografiska trycket, en metod att trycka 
f r in  en stenyta sorn uppfanns 1796 (se sid 7) av dramatikern 
Alois Senefelder, gjorde det Iattare att trycka bokstavsformer 
rned tunna och rundade linjer, hamtade f r h  skonskriften. 
Fran och rned 1830, och tack vare de vetenskapliga och teknis- 
ka framstegen och utvecklingen av industri och handel, vaxte 
en dynamisk typografi fram i handerna pa sadana stilgjutare 
som Alexandre de Berny och Theophile Beaudoire. Egyptien- 
ne (nu: Mekaner. 0 . a . ) .  rned sina fyrkantiga seriffer, och Be- 
ton, som annu idag anvands i stor utstrackning i massmedia och 
reklam, kom d i  p i  modet. 

William Morris, den forfattare, konstnar och politiker sorn 
bidrog till att fornya det engelska konsthantverket i slutet av 
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1800-talet, ledde en rorelse som hamtade inspiration f r in  me- 
deltida stilar. D e  verk som utgick f r in  hans tryckeri och forlag 
(Kelmscott Press, som grundades 1890) hade alla samma 
mycket speciella grafiska stil, och de  korn att utova ett stort in- 
flytande p i  1900-talets europeiska bokkonst. Bland miistarna 
inom Art Noveau i Frankrike fanns George Auriol och mila- 
ren och gravoren Eugene Grasset. Den sistnamnde fick stiid 
fr in stilgjutaren Georges Peignot, vilken senare, tillsarnmans 
med sin son Charles, lanserade en grupp bokstavsformer som 
skulle komma att dominera typografin fram till fotosattning- 
ens ankomst, i r  1956. Peignot, som ritades av den franske m i -  
laren och affischmakaren Cassandra 1937, och Bifur, en skug- 
gad stil av stor originalitet, hor kanske till de vackraste teck- 
ensnitten fr in stilgjuteriet Deberny och Peignot. 

Idag finns det, aven om det mesta ar datoriserat, lyckligtvis 
ett fornyat intresse bland ungdomen for skonskrift, vilket b i -  
dar gott vad betraffar sokandet efter och skapandet av nya 
bokstavsformer. Bland dagens masterformgivare av digitalise- 
rade bokstaver kan frarnhillas den store tyske kalligrafen Her- 
man Zapf, schweizaren Adrian Frutiger, liksom fransmannen 
Ladislas Mandel, Jose Mendoza, Albert Boton s5val som den 
unge Franck Jalleau, som forrngivit bokstavsformen Arin. 

Vi s t i r  p i  troskeln till en ny typografisk tidsilder. Typerna 
ar inte langre konkreta blyforemil utan ljusstrilar. Med foto- 
sattmaskinerna f i r  vi redan en battre upplosning av bokstaver- 
na p i  bildskarmen, liksom ett oandligt urval av teckensnitt, vil- 
ket ger oss en rnycket stor frihet att skapa. Dessa maskiner 
kommer mart  att gora det mojligt att narma sig handskriftens 
kanslighet och de kommer att ge typograferna en betydligt 
storre kontroll over formgivningen av tecken an den sorn gavs 
inom ramen for den elektroniska binara sattningen. Men, till 
bibliofilens gladje och for att konsthantverkets historia ska hil-  
las levande, f i r  blytyperna inte forsvinna, aven om boktryck- 
arkonsten g i r  in i en ny era. 

ROGER DRUET,  frunsk typogruj'och kalligraf, undervisar i grufisk 
konst och skriftens historia vid Ecole superieure des arts appliqub, Pa- 
ris, sedan 1960. Hun hur skrivit en tnangd srudier over skrivkonsten i 
gamlu och nya tider, bland vilku kan namnas La civilisation de l'ecritu- 
re (Fayard et Dessain et Tolra, 1977). Dessutom hur han givit ut Z 
(1987) en bok i skonskrift med dikter av Michel Butor. 

Bokstaver fran Arin-antikvan, ett nytt 
datoriserat teckensnitt som ritats av 
Franck Jalleau (Frankrike) och for vilket 
han fatt pris i en internationell tavling i 
typografisk formgivning 1987. Detta 
teckensnitt ar  p i  vag bort frin de digitali- 
serade bokstavernas fyrkantinga former 
och narmar sig ater typografins ur- 
sprung. Till hoger, skisser for en kursiv i 
samma teckensnitt. 

Exempel pa tv i  antikvastilar som 
formgavs i 1700-talets Europa, 
Baskerville (langst till vanster) och 
Didot (till vanster). Nar John 
B a s k e d l e  (1706-1775) skapade det 
teckensnitt som bar hans namn, innebar 
detta ett avgiirande steg for den 
typografiska formgivmingen. Med 
Firmin Didot (1764-1836) togs annu ett 
betvdelsefullt steg pa vagen mot den 
moderna typografin. H&S teckensnitt I r  A 
ett monster-av ratlinjighet och 
enkelhet . '4 

Bifur, en skuggad 
bokstavsform som ritades 
1937 av den franske malaren 
Cassandre (pseudonym for 
Adolphe Mouron) och gots 
av Deberny & Peignot. 

Ovan, Labyrint, av Albertas 
Gurskas (fodd 1935), 

utexaminerad frin Litauens 
Konsti 

Detta ar en forstoring av ett 
digitaliserat "w", som ska 
anvandas for sattning med dator 
Nar bokstaven trycks i normal 
storlek, blir "stegen" i princip 
osynliga. 



CHRISTOPHE 

PLANTIN 
mastertryckaren frin Antwerpen 

AV FRANCINE DE NAVE FRANCINE DE N A V E ,  h~ lg i s k  histor~ker 
och fornskrifikiinnare, ar chef fur Musee Plan- 
tin-Moretus och Cabinet des Estampes i An -  
twerpen. Hon har skrivit en mangd bocker och 
artiklar om Antwerpens historia. En Iiingre 
version uv fiireliggunde text f i r m  i boken GI- 
gique, des Maisnns et des Hommes, utgi1.cn 
pi firlaget Nouvelles Editions Volkaer, Rrys- AaBbCcD sel. 

- 

c ristophe Plantin foddes omkring 
1520 i Saint-Avertin. niira 'Tours 
i Frankrike, rnen det var i C x n  

sorn han gick i l ira hos tryckaren och 
bokbindaren Robert Mac@. Efter en 
kort vistelse i Paris etablerade han sig 
1539 sorn bokbinclare i Antwerpen. 

Antwerpen passade honom perfekt: 
som Europas handelscentrum var det 
den idealiska platsen fiir anskaffning av 
den utrustning och de rimaterial sum bc- 
hiivdes fiir bokbinderiet. Eftersom sta- 
den ocksi utgjordc en stor finansmark- 
nad. var det kapital sorn behiivdes fiir att 
starta ctt fiiretag met- tillgiingligt. Dess- 
utom drog den till sig rika manniskor 
som var intresseradc av konsthantverk. 

Nagra iir senarc, i r  1555,ledde en ska- 
da t i l l  att Plantin iivcrgav bokbinderiet 
och istillet startade ett tryckeri. Det viix- 
tc snabbt och blev sA smiiningom dct 
stiirsta tryckeriet i Visteuropa under 
anclra hlilften av 1500-talet. 

Plantins goda rykte sorn tryckare eta- 
bler-adcs i och med att han 1559 gav ut en 
beskrivning av de praktfulla ceremonier- 
na d i ~  kejsar Karl V begravdes, gjord av 
dennes son Filip I 1  av Spanien. Mellan 
1563 och 1567 gav Plantin ut mer an 200 
titlar i olika lirnnen: fran kornmenterade 
pocketutgavor av klassiker, liturgiska 
verk och biblar pi1 hebreiska, till prakt- 
fullt illustrerade avhandlingar i anatomi 
och botanik. 

Han var nu en vilbargad och beromd 
man med inflytelserika vanner och be- 
kanta. Bland dessa skulle Gabriel de 
Cayas, sekreterare till kung Filip I1 av 
Spanien, komma att spela en avgorande 
roll fiir den framtida utvecklingen av 
Plantins fiiretag. Plantin hade for avsikt 
att ge ut en bemyndigad utgava av Gam- 
la och Nya Testamentet. Tack vare Cay- 
as fick han finansiellt stod av Filip 11, 
sorn skickade sin kaplan, den beromde 
humanisten Benedictus Arias Monta- 
nus, till Antwerpen, for att tjana som 
verkets fackredaktor. Det tog inte mind- 
re an fem ar att forverkliga projektet 
(1 568-1 573). Resultatet blev lysande: en 
rikt kommenterad, fyrspr2kig (latin, 
grekiska, hebreiska och kaldeiska) utga- 
va av bibeln i i t ta  omfhqyrika foliovoly- 
mer. Denna Bibliu Slzcrct eller Bihlilr Po- 
liglotta as Plantins masterverk, liksom 
iven det storsta verk som nagonsin givits 
ut i Nederllinderna av en enda tryckare. 
Den markerar inledningen till den mest 
blomstrande perioden i hans verksam- 
het. 

Tack vare framgangen med polyglott- 
bibeln och Arias Montanus inflytande 
fick Plantin av Filip 11, sorn under tiden 
hade utniimnt honom till prototypus re- 
@us (kunglig tryckare), monopol p i  for- 
saljningen av missbocker och bonbock- 
er  i Spanien och dess kolonier p i  andra 
sidan havet. Dessa lander blev mycket 
snart tryckcriets storsta kunder, och for- 
de det till hojden av sin blomstring. 

Antalet pressar hos Plantin uppgick 
nu till sexton, vilket ar ett enormt antal, 
om man betanker att det storsta franska 



tryckcriet vid denna tid, Esticnnetryck- 
crict. inte bade fler iin fyra. Antalet an- 
stillda hos Plantin bekraftar fiiretagcts 
frarngmgar: 1554 uppgick enhart den in- 
ackorderxlc personalen till 54 personcr. 
och tillaanirn;~ris rncd dem sorn bodcle ut- 
anfiir tryckerict hadc han totalt ungefiir 
150 an5t:illda. Man arbetadc i en hektisk 
takt: ;irhctsdag:~r o m  13 till 13 timmal- 
var rcgcl. V:irie tryckprc\h n m t c  dagli- 
gcn protluccr;~ 1.350 tryckta ark,  t!vs 
2.iOO \idol-. A n d i  klagadc s i t tare .  tryck- 
;Ire och kol-rekturl8sare aldrig: de arbe- 
~ i ~ c l c  pa Iwting ocli cn hiig p r o d ~ ~ k t i o n  in- 
nclxir myckct h0ga liincr. PlmtintrycL- 
c,r-icts : ~ ~ - h c t : ~ r c  hiirdc t i l l  de kis t  hetalda i 
hcl:i Antwcr-pen. 

Plantin w g  cmellertid intc Ixira till 
kvantiteteri. utan hiin ville ocksi  att hans 
procluktior~ sLr~lle vara nv biista k v  ,I I '  ~ t c t .  
Han mvlincie entiast p;ippa- av  hiigstii 
hvalitct fran Tyshl;trd och. i symerhct .  
frBn Frankrikc. ty pappcrshruken i siidra 
Nederliindcrn;~ tillverkadc vid denna tid 
cndast ett metlclrnittigt papper. Typer- 
nil sorn anv2nclcs vid tryckningen mis te  
ocksi  vara perfekta. Plantin cngiigerade 
tidenx t7iist;i typsnittare: Claude Gar;i- 
m o n d ,  Robert Ciranjon, Guillaume Le 
f3i: och I iCndrick van de Keere. Ilan spe- 
lade cn hetydantle roll fiir utvecklingen 
a v  tryckstilcr~ i Vasteuropa och han in- 
fiirtie den romcrska antikvan och kursi- 
vcn i Ncderliinclcrna, som d:i anviindes 
allmiint i Fsankrike. 

Eflcrsorn han iven  ville ha hiigklassi- 
ga ~llustrationer foredrog han att anvan- 
da gravcradc kopparp lk i r .  som gav fi-  

Den moderna boktrycksstilen Plantin, som 
harstarnmar frBn den sorn anvdndes av den 
store boktryckaren f r h  Antwerpen. 

Christophe Plantins tryckeri och bnstad, som 
idag i r  Antwerpen Plantin-Moretusmosenm, 
har hehallit sitt ursprungliga utsecnde. Verk- 
stiderna frdn 1700- och 1800-talen (wan)  har 
rekonstruerats. 

narc linjer och tler fargnyanser a n  d c  
triistockar som vanligtvis anvindes. D e  
sistniriincia frlingicks sfi smhingorn  just 
t~ick viire Plantins framghgsrika puhli- 
hationcr. 

Phritin I1cakt;de likasa sina produk- 
Icrh innehallslip;~ kvalitet. Trots sitt fiir- 
s:iljningsmonopoI pa liturgiska verk 
framt>ring;de hans tryckpressar inte ba- 
ra olika slags miisshiickcr, biinbiicker, 

riimdc flxnlfndske humanisten Juste 
Lipsc och 0t.igitir  Arltwc~rpicrtlnc av Go- 
ropius Becanus 1569, saviil sorn den fiir- 
sta ncderlanclska ortlboken. utarhetad 
pa hans hcgiirm ;iv h m s  horrekturliis:~re 
Co1-1ie11~ Kilixm. f~ictiut~(iriion Tcr(/o~l- 
l~~o- l>~i t i l l l l t~ l  ( 1574). 

Olvckan drabbade Antwerpen 1576 i 
forrn av det \a kallade "spanska rase- 
rier". c n  trmisk handelse under det reli- 
gionskrig born under denna rid siinders- 
let det untlcr spansk civerhiighet liggan- 
dc Ncderliintlcrna. Rand av spanska le- 
goknekta~  skovlade staden. de  plundra- 
tlc och hrandskattade ciess invinare 
'l'ryckeriet skonades, men dess produk- 
tion led ;rllvarlig skada. Antwcrpen an- 
slot sig till upproret mot det spanska vil- 
det ,  och handeln med Spanien. som ha- 
de  varit kailan till P!antintryckeriets 
hlomstring, avtynade. Ar  1578 var bara 
sex tryckpressar annu i bruk. 1 fortsiitt- 
ningen skulle de aldrig vara fler :in tio. 

Under  tlessa onistindigheter sag sig 
Plantin tvingad att samarbeta med upp- 
rorsminnen. Forst utnamndes han till 
officiell tryckare i staden Antwerpen. 
sorn d i  styrilcs av en kalvinistisk ambe- 
tsrnan. och scnare hlev han tryckare i t  
hcrtigeri av Anjou, fransk allierad till 
upprorcts karismatiske ledare, Vilhelm 
av Oranien. Tryckcriet kunde d l u n d a  
iiteruppt;~ sin vcrksamhct, och snart biir- 
jade 5ter bctydande verk lamna tryck- 
press;i~-na. 

Mot slutet av 1582 stilldes Plantin in- 
fiir en ny historisk kursiindring. D e  span- 
ska trupperna hotade Antwerpen, och 
hari plancrade att iippna en filial Iangre 
norrut dSr han, o m  si kravdes. skulle 
kunna fortsiitta sitt arbete. Han Iamnade 
An:wcrpen fiir Leiden d i r  hans van Jus- 
tc Lipse, sorn var knuten till dct unga 
kalvinistuniversitetet. for Plantins riik- 
ning hade utverkat posten som universi- 
tetstryckare. och darefter arbetade han 
en tid i Kiiln. 1585 atervande han till An- 
twerpen. LJnticr ytterligare fyra fir fort- 
siitte han sitt arbete som mastertryckare. 
Lltgivriir~gen av kardinal Baronius' Mar- 
tyrologiurn Ronimnurn lir 1589 blev h a m  
sista stora uppdrag. Nar han samma 5r 
dog liimnatlc han efter sigett omfattandc 
fiiretag med ctt sa gntt senomme. att det 
skulle komma att iiverleva sin grundare 
med trehundra i r .  


