Caligra

POR ROGER DRUET

Inscripcién jeroglifica
hitita descubiertaen la
antigua ciudad de
Carchemish, en el
Eufrates superior (siglo
XaVIla.C).
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ia y tipogratia en Europa

Inscripci6n en escritura fenicia
existente en la tumba de Ahiram, rey de
Biblos (siglo X a.C). Podemos localizar
el origen de los alfabetos occidentales
remontandonos al creado por los
antiguos fenicios.

Caracteres griegos (alaizquierda) y
cirilicos (a la derecha) actuales. El
alfabeto cirilico, utilizado por el ruso y
otras lenguas de la URSS, asi como por
el bulgaro y el serbio, se deriva del
griego. Fue creado probablemente en el
siglo IX d.C. por dos hermanos griegos
llamados a menudo los “apostoles de los
eslavos”, San Cirilo, al que debe su
nombre, y San Metodio.
Posteriormente aparecieron los
caracteres cirilicos de imprenta que se
simplificaron, a principios del siglo
XVIII, por orden de Pedro el Grande.
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L conocimiento y la utilizacién de la escritura no han

cesado de extenderse entre los hombres desde los

primeros alfabetos de la historia, mientras la forma
grifica de éstos se iba simplificando progresivamente. Es de
observar que los inventores de los alfabetos que dieron
origen a las escrituras latinas, a saber los fenicios y los
griegos, eran pueblos de marinos y de colonizadores que
ampliaban constantemente sus redes de comunicaciones y
que necesitaban llevar lo mas lejos posible mensajes a la vez
legibles y precisos.

Ya en el siglo IV a.C., edad de oro del pensamiento
helénico, el alfabeto jonico poseia la forma de palote o
bastoncillo de nuestras letras actuales; con ese alfabeto de
s6lo veinticuatro signos podia ya significarse todo el lenguaje
humano. Habia nacido un instrumento universal de conoci-
miento. La utilizacién del fonema para la transcripcion
escrita del lenguaje es propia de una corriente intelectual que
iba a marcar el nacimiento de las civilizaciones occidentales.
Reducir todo a sus elementos fundamentales para poder
descubrir su naturaleza representaba una nueva disposicion
de la mente: la de los filésofos griegos. El alfabeto fenicio iba
a transformarse progresivamente bajo la triple influencia de
la légica y de la sabiduria, que segin Platén se hallaban
estrechamente asociadas a la belleza.

Una vez establecida su supremacia sobre el mundo conoci-
do de la época, los romanos impusieron la escritura monu-
mental grabada en piedra: entalladuras profundas, amplios
trazos verticales que soportaban tanto la luz solar como las
sombras proyectadas y que respondian a una necesidad de
armonia estética pero al mismo tiempo eran expresion del
poder imperial. Podemos dar por sentado que la capital
romana es el origen de la cultura grafica occidental, con los
admirables ejemplos de los lapidarios romanos.

La escritura cirilica, que en el siglo X adoptarin los
cristianos ortodoxos para las lenguas eslavas, especialmente
en Rusia, se inspirara en esta monumentalidad grifica vertical
y, empleada sistemdticamente como escritura fonética, susti-
tuird de manera general la escritura latina. Basado en los
trazos de las letras de los libros griegos, el alfabeto cirilico,
cuya invencién se atribuye a los santos Cirilo y Metodio, fue
normalizado por el emperador bizantino Constantino VIL.

Tras la “Quadrata” gruesa y cuadrada, que fue la base de
todas las escrituras latinas, y la “Rustica”, la cursiva de los
primeros siglos, la escritura evoluciond hacia las unciales de
armoniosas curvas. En el siglo IX se impuso en toda Europa
occidental una nueva escritura, la “Carolina”, que trataba de
satisfacer una triple necesidad: acabar con la ignorancia,
recuperar el terreno perdido por el latin ante el empuje de las
lenguas nacionales y conferir orden y claridad a la escritura.
La escritura carolina es la misma que se sigue empleando hoy
dia en nuestros libros y nuestros periédicos y que dio a las
mindsculas (a, g, n, r) su forma definitiva. La consagraciéon
oficial de la cursiva no originé la desaparicién de las mays-
culas, pero si iba a servir de modelo a todos los creadores
posteriores.



En un principio laimpresién se
concibié como un procedimiento de
reproduccién mecinica de los
manuscritos. Muchos de los primeros
impresores llegaron a la tipografia a
través dela caligrafia y la labor de
algunos tipégrafos mas modernos
también recibié la influencia de ciertos
estilos de escrituraamano. A la
derecha, evolucién de la escritura
occidental desde tiempos de los
romanos hasta el siglo X VIII.

En el siglo XII, con la creacion de las universidades, el
pergamino empez6 a escasear en Francia. Para hacer frente a
las necesidades del momento se elaboré una nueva escritura
que ocupaba el minimo espacio, la llamada escritura gética,
angulosa y estrecha como un arco roto. En ella el pensamien-
to parece canalizado como por una cuadricula. Esta concep-
cién del dibujo engendra dos grafismos bdsicos: la “Textura”
o0 “letra de forma” de aspecto vertical, de una textura rigida,
utilizada sobre todo en los textos litdrgicos, y la “Rotunda” o
redonda, que se reservaba para las obras profanas.

En el siglo XV esta cursiva rota, propia de los letrados, se
convierte en la Bastardilla. La escritura se miniaturiza con
tanta mayor facilidad cuanto que acaban de inventarse las
antiparras. Habra que esperar al final del siglo XVI para que
los alemanes introduzcan las mayusculas en el alfabeto gético
para los trabajos de xilografia. Hasta entonces el espacio de
las mayusculas floridas se dejaba en blanco para que hicieran
su trabajo los rubricadores.

Para el grabado los alemanes adoptaron una escritura
cargada de puntos, un estilo a veces amanerado, roto y
fracturado; de ahi la expresién fraktur con que se la conocia.
Fue el gran pintor y grabador aleman Alberto Durero, que
era también geémetra y pensaba que la letra puede también
someterse a leyes matemadticas, quien se esforzé por imponer
a la escritura gética una disciplina constructiva, un admirable
espiritu de sintesis cuyo resultado serd el equilibrio de cada
signo.

Hacia 1440 supo Gutenberg organizar —y ese es su gran
mérito— el conjunto de los procedimientos de impresion:
confeccién de las matrices, fundicién de los caracteres, impo-
sicion, prensa de brazo. El Specule humanum salvationis se
imprimi6 con caracteres de plomo, colados en la arena y
después retocados con buril. Tras su descubrimiento, la
expansion de la imprenta fue rapida. La Biblia de Gutenberg,
primera gran produccion de la imprenta occidental, con sus
42 lineas por columna, estaba impresa aun con caracteres
goticos. Después Gutenberg multiplic los tipos (mds de
286) para poder reproducir con la maxima fidelidad distintas
escrituras.

Los humanistas italianos nunca se acostumbraron a la
escritura gética, que para Petrarca enturbiaba la visién de
lejos y fatigaba los ojos de cerca, como si hubiera sido creada
para algo totalmente distinto de ser leida. De ahi que el
Renacimiento italiano prefiriera volver a las fuentes de la
Antigiiedad cldsica, redescubriendo las letras antiguas de
forma monumental. Se volvia asi a la sencillez y la claridad
que caracterizan a la tipografia actual. Los artistas de Oc-
cidente van a perseguir una quimera, la “Divina Propor-
cion”, es decir esa relacién matematica en que se basa la
belleza. Leonardo de Vinci la busca en el cuerpo humano, y
lo mismo hacen Alberto Durero y el gran tipégrafo francés
Geoffroy Tory, que estudiardn la composicion de las letras
segin las proporciones humanas.

Una nueva concepcién de la tipografia va a nacer gracias a
un importante acontecimiento: €] saqueo de Maguncia en

A Lapidaria (apartir de 600a.C.)

2 \ Quadrata, escritura romana cuadrada

Rustica, cursiva romana en capitales

Uncial, capital redonda (a partir del siglo III)

Carolina (siglos VIII-IX)

Gética (siglos XII-XV)
dela Textura (izquierda) a la Rotunda (derecha)

Capital restablecida para las iniciales
(siglos XV-XVI)

a Bastarda, escritura corriente (siglo XV)

Humanistica, escritura inspirada en la clasica
(siglos XIV-XVI)

Cancilleresca, escritura cursiva (siglos XV-XVI)

a Redonda, escritura de los siglos XVII y XVIII

Firma de Carlomagno, hacia 800d.C.
Elemperador, que no sabia escribir,
anadia solamente su rubricaa un
monograma dibujado por el copista.

Modelos de letras tomados del
primer tratado teérico sobre el
disenio de caracteres: Chamfleury,
au quel est contenu Lart & Science
deladeue & vraye Proportion des
Lettres Attiques, quon dit autrement
Lettres Antiques, & vulgairement
Lettres Romaines proportionnees
selon le Corps & Visage bumain
(1529), delimpresor francés
Geoffroy Tory, que
posteriormente fue designado
impresor del rey Francisco I.

Alaizquierda, letra mayuscula
ornamental tomada de la Bible
Historique de Pierre le Mangeur
(hacia 1380) y que constituye
una de representaciones
europeas mas antiguas de una
persona con gafas. La
invencion de las gafas permitié
reducir el tamario de los tipos
deletra.
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Se estima generalmente que la letra
creada por el impresor francés
Nicolas Jenson (hacia 1420-1480)
que se conoce como redonda o
romanilla fuela primera cuyo
diseno se baso en las reglas dela
tipografia y no en los modelos de
los manuscritos. A laizquierda,
ejemplo de texto impresoen la
romanillade Jenson.

Estos dos dibujos muestran la “a”
mayusculay mintscula de un
caricter denominado Romain du
Roi, encargado por Luis XIV en
1692 para uso exclusivo dela
imprentareal. Elautor deellos es
Nicolas Jaugeon, uno de los
miembros mas destacados del
comité responsable del diseno de los
caracteres, y forman parte de una
serie destinada al grabador Philippe
Grandjean. El comité se aparté de
los principios de la caligrafia y
disefi6 cada letra como una
construccion geométrica dentro de
un marco cuadriculado.

Pagina de las Works of
Geoffrey Chaucer (Obras
de Geoffrey Chaucer)
impresas en 1896, la
realizacién mas acabada de
la editorial “Kelmscot
Press” de William Morris.
Reaccionando contrala
calidad, a su juicio
mediocre, de los libros
producidos en las
imprentas industriales,
Morris volvi6 a la prensa
manual, al papel hecho a
manoyalatintay los
caracteres adaptados
especialmente a cada libro.
Su Chaucer, impreso en
blanco y rojo, contenia 87
grabados en madera del
pintor y dibujante inglés
Edward Burne-Jones, y
numerosos margenes,
iniciales y elementos
decorativos disenados por
el propio Morris.
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Elprimer caracter enitalica fue disefiado
hacia el aio 1500 por Francisco Griffo para
el humanista y editor veneciano Aldo
Manuzio. El disefio se basaba en la escritura
cursiva empleada por los escribientes de la
cancilleria papal. A laizquierda, una itélica
Garamond moderna, bautizada con el
nombre de su disefiador Claude Garamond
(hacia 148C-1561), quien se inspiré en las
publicaciones de Manuzio. (Este nimero de
El Correo esta compuesto en caracteres
Garamond.)

1462, que obligé a escapar de la ciudad a gran nimero de
colaboradores de Gutenberg. A estos fugitivos se debi6 que
se propagaran por varios paises de Europa los secretos de la
imprenta. Uno de ellos, el grabador francés Nicolas jcnson
se instala en Venecia, donde va a inspirarse en las escrituras
humanisticas con gruesos triangulares de un estilo muy puro
y de perfecta belleza: la letra redonda o romanilla, nombre
con que en adelante se designaran todos los caracteres de
dibujo vertical. Aldo Manuzio, uno de los herederos de sv
taller veneciano y una de las glorias de la edicién europea,
pasard a la posteridad sobre todo por haber creado un
caracter inclinado que recibié el nombre de letra “aldina” o,
mis generalmente, de “italica” (cursiva o bastardilla).

El siglo XVI fue la edad de oro de la caligrafia, con toda
una pléyade de grandes caligrafos como Ludovico degli
Arrighi, Ugo da Carpi, Giovanniantonio Tagliente v Palati-
no en Italia, Jean.Beauchenne en Francia y Roger Ascham en
Inglaterra. Por influjo de los progresos del brabado en mbrc,
aparece una cursiva de finas gotas finales cuyo dpice se
alcanzard en las composiciones de Lucas Matherot y Louis
Barbedor.

En Francia, donde el destino de la imprenta se ve marcado
por las obras de Geoffroy Tory, entre ellas le Champfleury
(1529), una especie de tratado de tipografia, surge la familia
Estienne, uno de cuyos miembros, Robert Estienne, fue el
impresor de Francisco I. El fue quien hizo a Claude Gara-
mont un encargo real de ediciones griegas, los famosos Grecs
dn Roi (Griegos del Rey), obras de gran pureza y elegancia.
Garamont cre6 también caracteres de letra redonda y cursi-
va. El Garamont o Garamond quedard como uno de los mds
bellos caracteres tipograficos.

Dentro de este vasto movimiento humanista, Cristébal
Plantin, encuadernador francés que, establecido en Amberes,
se convirtid en impresor, va a servir de lazo de unién con los
Paises Bajos, donde destaca una familia de impresores, los
Elzevir, que se mantendrdn activos hasta comienzos del siglo
XVIII'y cuyo nombre va unido a un tipo de cardcter elegante
de grueso triangular, el llamado justamente Elzeviriano.

En 1692, bajo el reinado de Luis XIV y en pleno clasicis-
mo, se encargd al abate Jacques Jaugeon, de la Academia de
Ciencias de Francia, que creara un nuevo caricter. Asi nacié
el “Romain du Roi”, especie de letra redonda o romanilla
reservada a la imprenta real, cuyo grabado realizé Philippe
Grandjean. El nuevo caricter, de dibujo majestuoso y frio,
quedd terminado en 1745.

Por la misma época, una dinastia de fundidores ingleses,
los Caslon, grabaron una letra ficilmente legible, mientras
John Baskerville creaba un tipo refinado y admirablemente
equilibrado.

En el siglo XVIII, Louis-René Luce, grabador del rey de
Francia Luis XV, en su buisqueda de nuevos caracteres se
inspira en el espiritu de las Luces y de los enciclopedistas,
mientras Pierre-Simon Fournier y Frangois-Amboise Didot
implantan el sistema de medida de los caracteres tipograficos




a base de puntos. Didot y el italiano de Parma Giambattista
Bodoni se inspiran a su vez en la obra del impresor inglés
John Baskerville para crear caracteres muy similares, depura-
dos y muy contrastados, de perfiles muy finos y aspecto
severo. El alfabeto Didot fue la redonda del Imperio napo-
leénico. Posteriormente, en 1832, Marcellin Legrand grabara
los tipos de Carlos X de Francia.

La litografia, un procedimiento de impresién en piedra
inventado en 1796 por el dramaturgo checoslovaco Aloys
Senefelder —que, al no encontrar editor para sus obras,
decidié imprimirlas él mismo— va a favorecer la escritura
caligrifica de perfiles finos y flexibles. Gracias a los progre-
sos cientificos y téenicos vy al florecimiento de la industria y
del comercio, nace en 1830 una tipografia dindmica que
impulsan fundidores como Alexandre de Berny, Théophile
Beaudoire, Thorne, Vibert y Figgins. Se pusieron entonces
muy de moda la letra egipcia o negrita, de grueso cuadrangu-
lar, y el caracter de “palote”, que sigue utilizindose mucho
en la prensa y la publicidad.

Cuando llega el siglo XX, William Morris, poeta y escritor
que contribuyé a renovar el arte decorativo inglés, simboliza
una época que redescubre el estilo de la Edad Media. En
F'rancia el maestro del nuevo arte grafico es, junto con
Georges Auriol, el pintor y grabador Eugéne Grasset. Cuen-
ta éste con el apoyo del fundidor Georges Peignot, quien va a
lanzar mas tarde, con la colaboracién de su hijo Charles, un
conjunto de caracteres que dominardn la tipografia hasta el
advenimiento de la fotocomposicion en 1956. Entre las
creaciones mas bellas figuran el alfabeto Peignot, dibujado
por el cartelista Adolphe Mouron Cassandre en 1937, y el
Bifur, tipo sombreado de gran originalidad.

En la actualidad, aunque todo estd informatizado, los
j6venes parecen por fortuna interesarse de nuevo en el acto
caligrafico que incita a buscar y crear nuevos caracteres.
Entre quienes en nuestro tiempo han destacado en el arte de
dibujar letras digitalizadas sefalemos al gran caligrafo alemdn
Hermann Zapf, al suizo Adrian Frutiger y a los franceses
Ladislas Mandel, José Mendoza, Albert Boton y Franck
Jalleau.

Pero aun estamos dando los primeros pasos en lo que se
refiere a una nueva concepcién de la escritura y de la
compaginacién. Aun es mucho lo que tenemos que aprender
sobre esta letra tipogrifica que de objeto de plomo ha pasado
a ser trazo de luz. Hoy dia obtenemos ya cn las pantallas de
las fotocomponedoras una mejor definicién del cardcter y
una inmensa variedad de tipos, lo que nos permite una
enorme libertad de creacién. De todos modos, el plomo no
debe desaparecer, aunque s6lo sea para satisfaccién del bi-
bliéfilo y para preservar un patrimonio artesanal. O

ROGER DRUET, destacado tipografo y caligrafo frances, es desde 1960
profesor de artes graficasy de historia de la escritura en la Ecole Supérieure des
Arts Appliqués de Paris. Se le deben numerosos estudios sobre el arte de la
escritura en la antigiiedad y en los tiempos modernos, entre los que cabe
mencionar La Civilisation de ’Ecriture (La civilizacion de la escritura, 1977).

Modelos de dos caracteres latinos diseiados en
el siglo XVIII en Europa, el Baskerville (en el
extremo izquierdo) y el Didot (a la izquierda).
Lacreacién por John Baskerville (1706-1775)
del alfabeto tipografico que lleva su nombre
constituyé una contribucién decisiva al
perfeccionamiento de la impresién. Otro paso
importante hacia la tipografia moderna se dio
gracias a Firmin Didot (1764-1836). El caracter
que lleva su nombre, en ruptura total con el
trazado difuso de los disefios originales, es un
modelo de sencillez.

7
-

El bifur, caricter disenado en 1937
por el francés Cassandre
(seudénimo de Adolphe Mouron) y
fundido por Deberny & Peignot.

Laberinto (1981), de Albertas
Gurskas (nacido en 1935),
diplomado del Instituto de Arte de
la RSS de Lituania.

Ampliacion de una “w” en forma
digital para poder producirla con un
ordenador. Una vezimpresa la letra,
los escalones del dibujo deben tornarse
invisibles.

Alfabeto del caricter latino arin (derecha), un
nuevo caracter electrénico diseiado por Frank
Jalleau (Francia), que valié a su autor un
premio en un concurso internacional de diseno
tipografico en 1987. Su dibujo se aparta de los
caracteres electronicos iniciales de estilo
cuadrado y constituye una vuelta a las fuentes
dela tipografia. Abajo, estudio preliminar para

laletra cursiva de este mismo caracter.
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Retrato péstumo
del famoso impresor
Cristobal Plantin
pintadopor el gran
_pintor flamenco
Pedro Pablo Rubens
(1577-1640). Se
conservaenel
museo Plantiny .
Moretus de
Amberes.

CRISTOBAL

PLANTIN

maestro impresor de Amberes

POR FRANCINE DE NAVE

FRANCINE DE NAVE, bhistoriadora y pales-
grafa belga, es directora del Museo Plantiny More-
tus de Amberesy del Gabinete de Estampas de esa
misma ciudad. Es autora de numerosos libros y
articulos sobre historia de Amberes. Una version
mads extensa del presente texto aparecié en Belgi-
que. Des Maisons et des Hommes, obra publicada
por Nouvelles Editions Vokaer, Bruselas.
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RISTOBAL Plantin, francés nacido
en San Avertin, cerca de Tours, ha-
cia 1520, hizo su aprendizaje en

Caen con Robert Macé. Tras una breve es-
tancia en Paris, se instala en 1549 en Ambe-
res, metropoli comercial de Occidente, co-
mo artesano del cuero y de la encuaderna-
cién.

Amberes presentaba todas las ventajas po-
sibles. Alli se encontraban todas las materias
primas y los mejores equipos necesarios para
el arte de la encuadernacién. Ademas, su
mercado monetario facilitaba la obtencién
de capitales para el establecimiento de un
negocio. Por iltimo, la ciudad era un punto
de convergencia de la clientela rica interesada

en los oficios artisticos. En 1555, unos anos
después de su instalaciéon en Amberes, Plan-
tin dejaba la encuadernacién y fundaba una
empresa que se convertiria ripidamente en la
imprenta industrial mas importante de Euro-
pa occidental durante la segunda mitad del
siglo XVI. En 1559 la publicacién de La
magnifique et somptueuse Pompe funébre
faite auns obseques et funerailles du tresgrand
et tresvictorieus empereur Charles cinguie-
me, célebrées en la ville de Bruxelles le XXIX
jour du mois de décembre M.D.L.VIII, par
Philippes roy catholique d’Espaigne son fils
(La suntuosa pompa finebre hecha en las
exequias y funerales del muy grande y muy
victorioso emperador Carlos V celebradas en
la ciudad de Bruselas el XXIX dia del mes de
diciembre de M.D.L.VIII por Felipe rey ca-
t6lico de Espana su hijo) significé la consa-
gracién definitiva de Plantin como editor de
renombre.

Entre 1563 y 1567 iba a editar 209 obras
sobre los mas diversos temas, desde autores
clasicos comentados, libros litirgicos y bi-
blias hebraicas hasta tratados de anatomia
magnificamente ilustrados y estudios bota-
nicos.

En 1567 Plantin gozaba de una excelente
situacién financiera, podia vanagloriarse de
una muy buena fama y contaba con un am-
plio circulo de relaciones influyentes entre
las cuales figuraba el secretario de Felipe II,
Gabriel de Zayas, quien habia de jugar un
papel determinante en el desarrollo ulterior
de su negocio. En efecto, gracias a la inter-
vencién de Zayas, Plantin logré de Felipe 11
un apoyo financiero para la realizacién de
una edicién cientifica del Antiguo y del Nue-
vo Testamento. Asimismo, el rey envi6 a
Amberes a su capellan, el célebre humanista
espanol Benito Arias Montano, para que se
encargara de la direccion cientifica de la obra,
la cual quedé terminada al cabo de cinco
anos de labor. El resultado fue todo un éxito:
la edici6n de ocho voluminosos infolios de la
Biblia Sacra o Biblia Poliglotta en cuatro
lenguas (latin, griego, hebreo y caldeo),
abundantemente comentada, constituye la
obra maestra de Plantin, ademas del libro
mas extenso jamis realizado en los Paises
Bajos por un sélo impresor. Con su publica-
cion se inicid el periodo mas prdspero de la
empresa.

Gracias al éxito de la Biblia Sacra y a la
mediacién de Arias Montano, Plantin (nom-
brado impresor del rey el 10 de junio de
1570) consiguié que Felipe II le otorgara el
monopolio de la venta de misales y brevia-
rios, tanto en Espafia como en las colonias
espanolas de ultramar. Merced al comercio
con estos paises, convertidos muy pronto en
los mayores clientes de la imprenta, la em-
presa alcanzé la cima de la prosperidad.

En los afios de 1571 a 1576 la imprenta de
Plantin contaba con un total de 16 prensas en
actividad, lo cual representa un efectivo
enorme si se tiene en cuenta que Estienne, la
imprenta francesa mas importante de la épo-
ca, utilizaba sélo cuatro. Confirma el auge de
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Foto © Museo Plantin y Moretus de Amberes
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Frontispicio de la Biblia Sacra o Biblia Poliglotta,
en cuatro lenguas (latin, griego, hebreo y cal-
deo), publicada en ocho voluminosos infolios,
que constituye la obra maestra de Plantin.

la empresa el nimero de obreros empleados
por Plantin. En efecto, en 1574 el personal
interno estaba formado por 54 personas y,
anadiendo a los que se alojaban en el exte-
rior, el total se elevaba a cerca de 150 perso-
nas. El ritmo de trabajo era febril y las
jornadas de doce a trece horas, ya que cada
prensa debia imprimir diariamente 1250
hojas, o sea 2.500 paginas. Ningun cajista,
impresor o corrector parece haberse rebela-
do contra este auténtico stajanovismo. El
trabajo se pagaba por unidad, por lo que a
una produccién importante correspondia un
salario alto. Los obreros de Plantin cobraban
los mejores sueldos de toda la ciudad de
Amberes.

Plantin no tenia como tnico objetivo la
produccién en grandes cantidades; el logro
de una buena calidad en su produccién era
también una de sus aspiraciones. Asi, en la
empresa s6lo se utilizaba papel de primera
calidad fabricado en Alemaniay, sobre todo,
en Francia, ya que las fibricas de los Paises
Bajos meridionales (la actual Bélgica) produ-
cian por aquella época un papel de calidad
muy mediocre. Del mismo modo, para una
mayor perfeccién de los caracteres de im-
prenta Plantin se dirigié a los mejores graba-
dores de letras de la época: Claude Gara-
mond, Robert Granjon, Guillaume Le Bé y
Hendrick van de Keere.

Es de destacar asimismo la influencia con-
siderable ejercida por Plantin en la evolucién
de la letra impresa en Europa occidental al
introducir en los Paises Bajos meridionales
los caracteres romanos (redondos) e itdlicos
(cursivos) usados en Francia.

En materia de ilustracién ese mismo cui-

Tipo de imprenta moderno denominado “Plan-
tin”, que se deriva de uno utilizado por el gran
impresor amberino.
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Transformados hoy en el Museo Plantin y Mo-
retus de Amberes, el taller de imprenta y la
residencia de Cristobal Plantin se conservan en

su forma original.

dado por la calidad le llevé a preferir el uso de
clichés de cobre porque permitian un dibujo
mds fino y mas matices de colores que los
bloques de madera usados habitualmente.
Debido al éxito obtenido por las publicacio-
nes de Plantin, estos bloques iban a perder en
las décadas siguientes su lugar preponderan-
te entre el utillaje de la ilustracién.

Plantin ponia también mucho cuidado en
el valor del contenido de su produccién vy,
pese a poseer el monopolio de la venta de
libros litirgicos, sus prensas no se limitaron
a la produccién de misales, breviarios, anti-
fonarios, diurnos, libros de horas y salterios.
Edit6 también los mejores estudios que pro-
dujo el posthumanismo, obras de autores
clasicos, cdigos, libros escolares, la primera
edicién de Variarum lectionum libri 111 del
célebre humanista Justus Lipsius y de Origi-
nes Antwerpiana de Goropius Becanus en
1569, asi como el Dictionarium Teutonico-
Latinum, primer diccionario de la lengua
neerlandesa realizado a pedido suyo por su
corrector Cornelius Kiliaan (1574).

Pero he aqui que en 1576 el saqueo de
Amberes por los tercios espafioles acarre6
tragicas consecuencias para la ciudad y, por
consiguiente, para la imprenta de Plantin.
Amberes fue saqueada, incendiados el ayun-
tamiento y las manzanas vecinas y centena-
res de amberinos asesinados por las tropas
espanolas. Por fortuna, la imprenta no sufrié
dafo alguno pero su produccién bajé consi-
derablemente. Tras el saqueo, Amberes se
colocé francamente del lado de los rebeldes
contra el régimen espanol, y el comercio con
Espaiia, de importancia vital para la prospe-
ridad de la empresa, periclité. En 1578 no

quedaban mas que seis prensas funcionando.
Luego, a partir de 1583, ya nunca habria mds
de 10 en actividad.

Dadas las circunstancias, Plantin se vio
obligado a transigir con los sublevados. A
pedido suyo, en 1578 fue nombrado impre-
sor de los Estados Generales, organismo que
encabezaba la rebelion contra Espana, y el 17
de enero de 1579 impresor de la ciudad de
Amberes. En 1582 Plantin pasé a ser impre-
sor del duque de Anjou, aliado francés de
Guillermo de Orange, el jefe carismitico de
la rebelion. De este modo la imprenta pudo
reanudar sus actividades y no tardaron en
publicarse obras de gran importancia.

A finales de 1582 Plantin hubo de hacer
frente a un nuevo viraje histérico. Las tropas
espanoles amenazaban Amberes, por lo que
Plantin decidié abrir en el norte una filial que
pudiera convertirse si fuera preciso en la casa
madre. En abril de 1583 el impresor abando-
né Amberes para instalarse en Leiden donde
su amigo Justus Lipsius, agregado desde
1578 a la joven universidad calvinista, habia
consequido que se le nombrara impresor
oficial de ésta. Pero cuando en agosto de
1585 el burgomaestre Philippe de Marnix de
Sainte Algonde se rindié entregando Ambe-
res al general espanol Alejandro Farnesio,
Plantin volvié a Amberes.

Alli prosigui6 durante cuatro anos mas su
actividad de maestro impresor y en 1589
edit6 su Gltima gran obra: el Martyrologinm
Romanum del cardenal Baronius. A su
muerte, el 1 de julio de 1589, la vasta empresa
que dejaba tras si gozaba de tan alto renom-
bre que pudo permanecer en actividad 300
anos mds. a
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